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La novela grafica: de Popeye y Mortadelo a Maus y Arrugas

¢Qué es la novela grafica?

En los altimos afos, el comic se ha hecho mayor. Un caudal de obras ambiciosas e innovadoras esta
dando a lo que tradicionalmente se habia considerado un producto infantil un prestigio cultural
comparable al de la literatura y el arte. Podriamos decir que estamos asistiendo, de hecho, al
nacimiento de un nuevo arte.

A través de un ensayo historico, Santiago Garcia revisa la historia del comic desde el siglo XIX hasta
la actualidad, elaborando un relato que descubre las claves explicativas de como y por qué las vifietas
estan madurando en uno de los medios de expresion mas vivos del nuevo milenio.

¢Cual es el camino que lleva de Popeye a Maus? ¢Como hemos pasado de Mortadelo a Arrugas?
La novela grdfica responde a estas preguntas.
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“Los comics estan apareciendo en las librerias como novelas y en los museos como arte”.
Chris Ware

“Durante los veinticinco ultimos afios se ha producido un fenémeno que podriamos considerar
de toma de conciencia del comic como forma artistica adulta. (...) Sin duda, este comic adulto
contemporaneo es en gran medida continuador del comic de toda la vida, pero al mismo tiempo
presenta unas caracteristicas propias tan distintivas que ha sido necesario buscar un nuevo nombre
para identificarlo, y asi es como en los ultimos anos se ha difundido la expresion novela grafica”.
Santiago Garcia

Santiago Garcia (Madrid, 1968)

Escribe comics y escribe sobre comics desde hace mas de veinte afios.

Licenciado en Periodismo por la Universidad Complutense y en Historia del Arte por la Universidad
Auténoma de Madrid, colabora con la seccion de Cémic del ABCD las artes y las letras, el suplemento
cultural de ABC, desde 2007.

Formo6 parte de los equipos fundadores de las revistas especializadas U y Volumen, las cuales
dirigié6 durante una etapa. Ha escrito tres libros sobre comic antes de La novela grafica, todos
ellos bajo el nombre de Trajano Bermudez: Mangavision (1995), La noche del murciélago (1998)
y El mapa de los suenios, guia de lectura de Sandman (1999). Participa con diversos textos en
Del tebeo al manga. Una historia de los comics, de Antoni Guiral, actualmente en curso.

Como traductor, lleva anos ocupandose de dar la version espanola de muchos de los titulos mas
conocidos del comic americano. Entre otros, ha traducido personajes y series como Spiderman,
X-Men, Batman, Conan, Lobezno, Wanted, Calvin y Hobbes, Spawn, Los muertos vivientes, 100
balas o las colecciones de EC Comics: Tales from the Crypt, Crime SuspenStories, Frontline Combat
y otras. También ha traducido novelas graficas de Eddie Campbell, Seth, Peter Kuper, Raymond
Briggs y Scott McCloud.

Como guionista de comics, con Pepo Pérez es coautor de El Vecino, obra de la cual entre 2004
y 2009 han aparecido tres volimenes de los cinco previstos.

Con Javier Olivares ha publicado una adaptacion de El extrario caso del Doctor Jekyll y Mister
Hyde (2009), y prepara una novela grafica de Las Meninas.

Con Manel Fontdevila trabaja actualmente en una novela grafica titulada iGarcia!, cuya aparicion
esté prevista para finales de 2010.

Con Javier Peinado ha publicado la novela grafica La tempestad (2008) y Héroes del espacio.
La puerta del cielo (2009). Con Sergio Cordoba ha publicado historias cortas en la revista de este
ultimo, Malas tierras, en 2004.

Santiago Garcia mantiene un blog sobre comic que se puede visitar en

www. santiagogarcia.blogspot.com
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[16] Hogan's Alley (1896, Richard F: Outcaull. eproducido en Smolderen 2008,

EL COMIC ADULTO ANTES DEL COMIC ADULTO, DESDE EL SK
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mucal del IPordd empieza a publicarse Hegans ey (El callején de Hogan) [16], una sene
de ilustraciones protagonizadas por los pintorescos habitantes de un barrio popular de
Nueva York dibujada por Richard Felton Outcault. Pricticamente al mismo tnempo,
William Randolph Hearst adquiere el diano New York Jawrmal. Comienza la guerra
los dos gigantes de la prensa popular americana, que dari onigen al sensacionalismo y al
problema de la inflaencia de los medios de comunicacidn en ¢l desacrollo de los sucesos
que rraran. La porrada de la seccion comica semanal del Workd del 24 de julio de 1898 es
un ejemplo de la urilizacion que Pulirzer y Hearst hicieron de la guerra contra Espa
gue alentaron ferozmente para vender periddicos [17].

nire

Los comics desempediaron un papel fundamental en la competencia entre ambos periadi-
cos. Hogai s Afley no tardd en alcanzar gran popularidad, y especialmente uno de sus perso-
majes mys caracteristicos, el picaruelo Mickey Dugan, que pronto seria conocido como The
Yellow Kid (El chico amarillo) debido al color del camisdn con el que siempre iy
tido, En 1896, Hearst decidio que I mejor manera de publicar un suplemento dominical 4
Ia alrura del ofrecido por Pulitzer era, Amienie, contratar
hizo. Entre los que cambiaron de bando estaba Ourcault, que viajo al New York Josernalcon
s Yellow Kid debajo del brazo. La disputa legal subsiguiente se resolvid en los mibunales:
Pulitzer conservo los derechos sobre el titulo de la seccion, Hogans Ally, v 1 imagen del
je, mienrras que a Ourcaulr se le permitia seguir dibujando al nifio amarillo, peo
con ot titulo. Asi fue como durante un tempo, en New Yonk Ward aparecia Yellow Kid
dibujado en Hegaus Alley por otro autor, ¥ en New York Jowrnal, Yellow Kid dibujado por
Oureault bajo ¢l titulo MeFidden s Flars (Las easas de McFadden), Los eamiones de reparto
de ambos perddicos utilizaban al personaje como reclamo publicit; tal er su popu-
lagidad—, lo que dio lugir a que el pablico los lamara los speriadicos amarilloss, ¥ 4 que
por extension ¢se color quedara asociado a la prensa sensacionalista

recia ves-

odo su personal, v asi lo

person:

La simsacion no se prolongo, ya que Outcaulr fue recuperado por Pulitzer a principios de
1898, v Hearst desistit de seguir publicando aventuras de Yellow Kid. Hagan’s Al de
hecho, desapareceria poco después. El incdente, sin embargo, marcari de forma crucial
toda la historia posteror del comic, tanto en Estados Unidos como en Europa, Como pro-
duccidn industrial que es, y controlada por la empresa, 1a propiedad de los personajes v las
series seri habitualmente de las edironales, convirtiendo a los historienistas en meros
mados de sus propras creaciones, una SinEeion g antipodas de la habin
el arte y la lirerarum, y que relaciona sin embargo directamente al comic con otros medios
de masas como el cing, la animacion y la relevision. Ourcaulr, por su parte, aprenderd la
leccion y al crear su siguiente personaje, Buster Brown, en 1902 para el New Yank Henald, se
asegumand de conservar el copyrght, lo que le reportard inmensos beneficios en la exploti-
on comercial del pessonaje, uno de los primeros hiros de la publicidad moderna.

e §ma en len

Los comies que aparecen en ¢l New York World, €l New York Joarnal, el Herald y otros pe-
nddicos de todo el pais a partic de 1895 son complemamenre decisivos para dar su forma
definitiva a lo que s

ti el medio a partir de ese momento, no sdlo en Estados Unidos,
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[121] Persépolis (2003, Marjane Satrapl.
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casi palabra por palabra a Persépodis v buena parte de las novelas grificas que han venido
detris de ella: «En un momento en el que ese impenio de los signos se ha desplazado a
un mundo globalizado, el cine contemporineo vive en una tension permanente entre
Ia hibridacién de culruras v la emergencia de lo hiperlocal. La migracion de formulas
estéii

no cesa de proponer una serie de infercambios simbélicos que se han trans-
formado en una parte esencial del cine contemporineo, mientras que la otra viene de-
rerminada por la forma en que los pequeios relatos de mundos lejanos no cesan de
imponerse como universaless™ . Es fiic
espectadores de Wong Kar-Was, Fatih Akin, Kim Ki-Duk o Isabel Coixet y los lectores
de Marjane Satrapi. Poddamos hablar incluso de un nuevo exotismo domesticado. Sa-
trapi ofre xperiencia remota y fascinante del Irin islamista, pero la ofrece desde sus
ojos de inmigranre asimilada en Francia v a través de los codigos de la b4 firmemente
desarrollados por uno de sus puntales, como es su mentor David B. El sabor es oriental,
pero la receta es indiscutiblemente francesa. Y lo mismo ocurre en el caso de numerosas
novelas grificas que, frecuentemente escritas y dibujadas por las mismas mujeres que
apemas mvieron participacion en el comic tradicional, nos ensen
ieta occidental (es decir, francobelga).

imaginar un piblico de interseccion entre los

n historias de ofras sitias

explicindolas con el lenguaje familiar de la histori
La isracli Rutu Modan ha triunfado simultineamente en todo ¢l mundo con su novel

grifica Exit Wounds (Metraita, 2006) [122], que, si bien no es autobiogrifica, si ofrece
una vision de ka vida cotidiana en Israel refrescantemente distinta para un pablico acos-
tumbrado a conocer sélo las noticias del conflicto judio-palestino. La libanesa Zeina
Abirached sigue més de cerca los pasos de Satrapi en Manrir Partir Reveniv: Le jen des
Dirondelies (Ed juege de las golondrinas, 2007), que rememora la tension doméstica de da
en Beirut a principios de los ochenra. Por motivos generacionales, esta década es una
presencia repetida en muchas de estas obras. Por ejemplo, en Medue Mater war Efue Scha-
¢ Frase (Mi smeadre era ima mruger hermasa, 2006), de la sudafricana Karlien de Villiers, escr

originalmente en afrikians y en la que la memoria familiar se dibuja sobre el Lenzo de
la descomposicion del régimen del apartheid. La figura de la madre s un ¢je constante
grifficas. Es el caso de La bistoria de mi madre (2008), de Ia coreana Kim
Eun-Sung, o de We Are O Owr Ouwn (Por nuestra cwenta, 2006), de Minam Katn. Esta
tltima obra es significativa de como el comic ha ido conquistando en los dltimos afios
nuevos espacios de la expresion personal que antes e
literatura o el arte. Par muwestra cuenta es el relato autobiogrifico de la huida de Budapest
por parte de la autor, entonces una nina, y su madre judias hingaras) en 1944, cuando
escapan del acoso del ejéreito nazi invasor y posterormente de las tropas soviéticas.
Lo peculiar ¢s que Katin no emprendio ¢sta memoria grifica hasta pasados los sesenta
afios, una edad en la que madicionalmente los autores de comic ya estaban retirados.

taban reservados en exclusiva a la

La aceptacion y asimilacion de este tpo de novela grifica en formulas comerciales Ia
confirman titulos como Aya de Yopangon (2007), de Marguerite Abouet y Clément Oubre-
estilo grifico alegre, desenfadado y colorido, se inspica en las vivencias

sta, Abouet, en el Costa de Marfil de finales de los setenta y

die. Con un
sentimentales de la guioni
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